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 : ملخص
بوصفها سمة أسلوبية حديثة ومعاصرة في رواية ) الدتحرر من  تهدؼ الدرسة إلى تتبع تحولات الدفارقة وتدظهراتها    

سلطة السواد ( للرّوائي الشّاب عبد الدنعم بن السّايح  ، وذلك من خلاؿ رصد وكشف أىم الىليات الأسلوبية 
ل، ليبرز التي استطاع الكاتب أف يدظهر بها السخرية من أجل  إتّخاذ )الدفارقة( كنوع من الاعتراؼ الدبني على التّمثي

 . أفّ العالم في جوىره  يحتوي على تضاد و متناقضات تحتاج إلى متلقّ فطن يساعده على اكتشاؼ دىشة الدفارقة
  . السخرية ؛الدفارقة ؛ الرواية ؛ التضاد: كلمات مفتاحية 
 

Abstract:  
    The study aims to track the transformations of the paradox as a modern and 

contemporary stylistic feature in the novel (The liberalized from the Power of the 

Black) by the young novelist Abdel Moneim bin Al-Sayeh, by monitoring and 

revealing the most important stylistic mechanisms in which the writer was able to 

show irony in order to take (the paradox) as a kind of Acknowledgment based on 

representation, to show that the world contains contradictions that require an 

attentive recipient that helps him discover the astonishment of the paradox.  
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 مقدمة:   
شهدت الرّواية في عصرنا تحوّلات بارزة على الدستوى الجمالي الفنّي و الايديولوجي، و ىي     

و الخوض فيما ىو مسكوت عنو، و على  تحوّلات عميقة دفعت بالرّوائينٌ إلى كسر الطاّبوىات
غرار ذلك بدأت تظهر بوادر التّجديد في الرّواية في كتابات الرّوائيّنٌ بالجنوب الجزائري منذ 

، و ىم في الأغلب طلبة أنهوا دراستهم الجامعيّة، و انفتحوا على عوالم التّواصل 0222سنة
م على اإببداع و السّرد، ماا وفّرتو لذم تلك الاجتماعي عبر الانترنت، و استطاعوا أف يجسّدوا قدرته

الوسائل من سبل الاتّصاؿ و التّواصل و التّعلّم، و تهدؼ ىذه الدّراسة إلى تسليط الضّوء على رواية 
)الدتحرّر من سلطة السّواد( للرّوائي الشّاب عبد الدنعم بن السّايح، ابن مدينة تقّرت، و الّتي صدرت 

، كما 0202ات الراّبطة الولائيّة للفكر و الابداع بولاية الوادي سنة طبعتها الأولى عن منشور 
و لديو روايات أخرى قيد النّشر، كما لضاوؿ   0202صدرت لو رواية )بقايا أوجاع سماىر( سنة 

كشف التّقنية  الأسلوبية  التّي عمد إليها  الرّوائي الشّاب عبد الدنعم بن السّايح في )الدتحرّر من 
اد( من أجل  إتّخاذ )الدفارقة( كنوع من الاعتراؼ الدتغلغل في التّمثيل، ليبرز أفّ العالم في سلطة السّو 

 جوىره  يحتوي على تضاد و متناقضات تحتاج إلى متلقّ فطن يساعده على اكتشاؼ دىشة الدفارقة
  :المفارقة وسيلة أسلوبيّة .2

تعرّؼ نبيلة ابراىيم الدفارقة على أنّها " كلاـ يبدو على غنً مقصده الحقيقي، أو أنّها كلاـ 
يستخلص منو الدعنى الثاّني الخفي من الدعنى الأوّؿ السّطحي. و ىي لعبة لغوية ماىرة و ذكيّة بنٌ 

تستثنً القارئ و طرفنٌ: صانع الدفارقة و قارئها، على لضو يقدّـ فيو صانع الدفارقة النّص بطريقة 
( كما أفّ كلّ الدفارقات تستلزـ وجود تناقض أو تعارض في 1تدعوه إلى رفضو ماعناه الحرفي." )

مضمونها، و لضن لا ننتظر من الدفارقة أف تحدث نفس الاستجابة لدى عدد من القراّء، فانفتاح 
يدكن و تحميل ذلك القوؿ أكبر الدّلالات و تددّدىا سمة ملازمة للمفارقة لأنّها " وسيلة لقوؿ أقل ما 

(، كلّ ذلك من أجل كسر أفق تلقّي القارئ، الّذي يفترض أف يكوف فطنا 2ما يدكن من الدعنى " )
 و ىو يواجو شفرات رسائل الدفارقة.
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يسرد الراّوي قصّة طفل فقد بصره في مباراة كرة قدـ مع أقرانو، و تعمّد الكاتب أف يسلّم زماـ   
ي الذي بدأ الرّواية بالحديث عن البطل بصيغة الغائب " إنوّ الدذنب الأحمق سلطة الحكي للراّو 

الأعمى، لا عكّاز في يده، فكيف يخرج وحيدا في متاىات اللّيل؟ ، أصرخ لزذّرا، انتبهي أيتّها الكرة 
(  و كأنوّ يضع القارئ عند حدود نهاية القصّة الّتي تختزؿ معاناة طفل وجد 3")!ستصيبنٌ الدذنب 

فسو حبيس الظّلاـ، ثّم يعود بعد ذلك إلى الحديث بصيغة الدتكلّم الّتي تجعل منو الشّخصيّة المحوريةّ ن
في النّص، و اعتماد الراّوي على الدونولوغ الدّاخلي " جعل الشّخصيّة السّرديةّ أكثر حيويةّ و أوفر 

بينها و بنٌ القارئ، من جهة، و  احساسا، و تتدفّق مشاعرىا القويةّ تدفقّا عفوياّ لشاّ يقلّص الدسافة
( ، لقد كاف الراّوي يصوّر سخرية 4يجعل تصوير الدؤلّف لذا أكثر مصداقيّة من جهة أخرى.")

الآخرين منو بطريقة تجعلو يصف أدؽّ تفاصيل عالم الظّلاـ " لا أحبّ ىذا الرجل لأنوّ يتدخّل فيما 
عينة الّتي ترتديني رغما عنّي... تسجن رؤيتي خلف لا يعنيو، و لا يفوّت فرصة لتذكنًي بالنّظاّرة اللّ

( لقد كاف نظر نور الدّين ضعيفا لشاّ دفعو إلى وضع نظاّرات سميكة جعلتو 5قضباف من زجاج. " )
سجينا خلف قضباف زجاجيّة، وجعلتو يلخّص رؤيتو للعالم الخارجي " بدا لي العالم كصندوؽ 

اسمي تغنًّ من " نور الدّين " إلى " أبو أربع عيوف  عجائب أرى ما فيو خلف عدسات شفّافة، حتّ 
( إفّ ىذه السّخريةّ الّتي يركّز عليها الراّوي في بداية 6" ، ينادي بو بعض الزّملاء و يضحكوف. " )

الرواية، ىي الّتي تدفع بو بعد أف يفقد بصيص النّور نهائيّا إلى أف يقف موقف السّاخر بدؿ 
أخنًا من سلطة السّواد الّتي تسود أولئك السّاخرين منو، لينعم ىو بالنّور  الدسخور منو، لأنوّ يتحرّر

 ( 7الدّاخلي الّذي يغشاه، " و بهذا تكوف الدفارقة قد لعبت دورا أساسيا في تشكيل عقدة الرّواية " )
و يعتمد صانع الدفارقة عموما على قدرتو في تطويعها و تشكيلها من أجل إيصاؿ الرّسالة 

منها " فقد تكوف سلاحا للهجوـ السّاخر، و قد تكوف أشبو بستار رقيق يشفّ عمّا وراءه  الدرجوّة
( و ىذا ما يظهر في الدوقف الدفارؽ الذي قرّر الراّوي أف يستعدّ لو " في 8من ىزيدة اإبنساف. ")

 ذلك اليوـ بدأت أعدّ الأسلحة لدواجهة لرتمع إمّا سيعطف عليّ أو سيعزلني عنو، خسرت الضوء
( ثّم يضيف " ضرير...مكفوؼ... أعمى " كلّها  9مرةّ و كنت أخشى أف أخسره مرةّ أخرى. " )

كلمات لم تكن في قاموسي، كاف عليّ البحث عن عيوف بديلة تساعدني على البقاء تحت الضّوء،  
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( لقد كاف على الراّوي إمّا أف ينهزـ في واقع يعدّه أعمى و 10كانت معركة حياة أو موت. " )
ا، و يرى أصحابو أنفسهم سلاطنٌ النّور، أو أف ينتصر في عالم يجد فيو عيوف بديلة تقوده إلى ضرير 

 عالم النّور، و يعترؼ فيو باللّوف الأسود على أنوّ سيّد الألواف.
إفّ فقداف نعمة البصر، يعوّضو اللّو غالبا بأحاسيس أخرى، فقد كانت لغة الراّوي الكفيف   

الواضحة، إلّا أنّها لا تخلو من الشّعريةّ في بعض الدواضع من الرّواية، و رمّاا  على بساطتها و سهولتها
يكوف الكاتب على علم من أنوّ " لا يدكن لأي خطاب حكائي كيفما كاف نوعو أف يحتفظ بخاصّة 
صيغيّة لزضة تجعلو يستقل عن غنًه من الخطابات و كيفيّة ىذا التداخل ىي الّتي ينبغي دراستها من 

( فقد كاف الراّوي يصف عالم الألواف بلغة شعريةّ، إنّها ألوانو الخاصّة الّتي حوّلذا 11ؿ الصّيغة. " )خلا
إلى شخصيّات متحركّة " أسمع أصوات الألواف، إنّها تتحاور و تتشاجر و تتسامر، رمّاا حنٌ يناـ 

( ثّم حنٌ ينتقل من 12)الجميع تبدأ في الظّلاـ حياة أخرى، فتسافر الألواف في أحلاـ النّائمنٌ " 
عالم الألواف إلى عالم الدوسيقى  " فالزّمن الذّىبي الأجمل قد أصبح شفّافا شفّاؼ، لا يبصر إلّا 

( ففي عالم الظّلاـ يكوف 13بالدوسيقا، و بالكلمات الدبتلّة بالنّغمات ... فأعزؼ... أعزؼ. " )
الجراح، و ىذا التّضاد البعيد الّذي أراد العزؼ على النّغمات بينما في عالم النّور يكوف العزؼ على 

الراّوي أف يوصلو للقارئ ليكشف أمامو سلاطنٌ الظّلاـ الحقيقي الّذين يسخروف من الضّعيف و 
يقتلوف البريء و يتحمّلوف آثار الحروب و الدّمار، و يعترؼ الراّوي في الأخنً بأفّ خطابو في الحقيقة 

اوؿ خلاؿ الراّوية أف يكشف التّناقض الحاصل بنٌ عالدو الّذي كاف موجّها لأمنً الظّلاـ، بعد أف ح
اعتبره ىو مننًا واعتبره  الآخروف مظلما " و الآف ماذا بعد... إلى أين ستفضي الحكاية بنا؟ 
أخاطبك أنت.. أجل أنت يا أمنً الظّلاـ، يا من فقد صفقة كل الألواف القزحيّة و أفلس و لم يبقى 

 (14لو سوى السّواد.." )
إفّ الحكاية تفضي إلى واقع قد يعيشو اإبنساف في أي مكاف من وطننا العربي، و إف كاف بدا 
للكاتب أف يذكر فجأة في منتصف الرّواية أفّ البطل ىو فت فلسطيني إلّا أنوّ لا شيء في النّص 

ئري عموما يشنً إلى فلسطنٌ كمكاف جرت فيو أحداث الرّواية، و بالتّالي رمّاا تعلّق الشّباب الجزا
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بالقضيّة الفلسطينيّة جعل الكاتب يقحم فلسطنٌ في الدتن الرّوائي، تداما كما  أصرّ على جعل 
  الطفّل ىدّافا يفقد بصره بسبب عشقو لكرة القدـ.

  :المفارقة السّاخرة و ثورة الرّفض .1
استراتيجيّة مقصودة لدى إفّ الدفارقة السّاخرة في النّص الرّوائي الدعاصر أصبحت تقنيّة شائعة و 

الأدباء، أو كما يرى خالد سليماف " أصبحت الدفارقة عنصرا مهيمنا يصلح لدراسة كثنً من 
النّصوص الأدبيّة و تحليلها، ذلك لأفّ النّص الأدبي الدعاصر قد أخذ يسجّل تحوّلات في ) العنصر 

لواقع، إلى اتّجاه يقوـ على الدفارقة " الدهيمن ( من الاتّجاه النّقدي الحديث الّذي يقوـ على لزاكاة ا
( و تعتبر الدفارقة السّاخرة وسيلة لشيّزة إبعلاف ثورة الرفّض الّتي تقبع في صدر الدواطن العربي أينما  15)

كاف، خاصّة و أفّ تردّي الأوضاع صار يدعو إلى التّهكّم و السّخريةّ، لأنوّ عالم لم يعد قادرا على 
ـ معها و مع الآخر، فها ىو الراّوي يصوّر لنا مشهد استفاقتو في إصلاح نفسو و العيش بسلا

 الدستشفى و اكتشافو أنوّ قد فقد نهائيّا بصيص النّور الّذي كاف يعيش بو: 
 أين أنا؟ من ىناؾ؟ –" 

 _ أنت في الدستشفى يا حبيب أمّك لقد سجّلت ىدفا رائعا حقّقت بو بطولة الددارس.
 يا أخي، لقد سجلت ىدفا حنٌ نطحك ذلك الددافع العملاؽ _ نعم

( فبينما تركّز العائلة على تسجيل الذدؼ 16_ ما الّذي يجري؟ ... أنا أفتح عيني و لا أرى " )
البطولي لتمحو الدصيبة الّتي حلّت بها و بابنها، يصدـ نور الدّين باكتشاؼ حقيقة ما وقع لو، ما 

ا ىي سخريةّ القدر الّتي غنًّت منحى أحلاـ نور الدّين بأف يكوف جدوى أف تكوف بطلا أعمى؟ رماّ 
لاعبا ىدّافا إلى لررّد كفيف يسخر منو زملاؤه و تحاوؿ عائلتو إيهامو بأنوّ بطل كي يتجاوز مرارة 
العمى، و ىذا التّضاد الحاصل بنٌ الداضي و اإبيهاـ  و الواقع ىو الّذي  يبرز حسّ الدفارقة و ىي 

نى " لا تقع إلّا في لراؿ الاحتماؿ من الظاّىرة، و ىي لا تتحقّق إلّا عندما يتمثلّها الدراقب بهذا الدع
(و الواضح أفّ وعي الكاتب بدور  17ذو الدفارقة لنفسو،  أو يقدّمها للآخرين كاتبٌ ذو مفارقة. " )

ن كانوا يرونو لررّد الدفارقة انعكس في صوت الراّوي الّذي راح يسخر بطريقة غنً مباشرة من كلّ الّذي
شخص أعمى، فهو في كلّ مرةّ يحاوؿ أف يشعرنا بذلك التّناقض الدوجود بنٌ ما يراه ىو و ما يراه 
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الآخروف، و ىا ىو يصوّر الجانب الخفيّ من فرحة عائلتو بنجاحو و تفوّقو قائلا " كانت عائلتي في 
دراستو و عازؼ موىوب، كانت قمّة الفرح، لا شيء يخجلوف منو بعد ذلك، فابنهم متفوّؽ في 

معظم، التّعليقات و الدباركات تتلخّص ماعنى " مع أنو مكفوؼ البصر إلّا أنوّ.. كم يعاني الدكفوؼ 
( و ىو ىنا يخرج من الخاص إلى العاـ ليبنٌّ أفّ الدكفوفنٌ ىم استثناء 18من أداة الاستثناء إلّا "  )

ضيات و لصاحو بتفوؽ و عزفو الدوسيقي الراّئع لم في عالم يراىم كذلك، فحت عبقريتّو في الريّا
تستطع أف تغنًّ نظرة الآخر لو، و ىذا يجعلنا نسلّم بأفّ الراّوي كاف شديد اإبحساس بنفسو و 
بغنًه، و ىو ما جعلو يرفض تلك النّظرة الرّجعيّة لو، و يثور في كلّ مرةّ ساخرا من تفكنً غنًه و 

ئلا: " ما الغريب في أف يبدع الكفيف في العزؼ؟ لا أذناه رافضا نظرة العطف و النّقص، متسا
صمّاء و لا أصابعو مقطوعة، عوملت كما لو أنّني فاتح الأندلس مع أنّني ما فعلت إلّا أف فتحت 

 ( 19الصّندوؽ الأسود، و أخرجت منو بعض ألحاني. ")
يطوف بو، و أف لقد استطاع الراّوي أف يرصد لحظات التّقاطع و التناقض بينو و بنٌ من يح

ينفصل عن ذاتو ليصوّر لنا واقعا يعيشو كلّ الدكفوفنٌ في وطننا العربي خاصّة، بأف جعلنا نرى 
 التّناقض في أشياء ما كاف ينبغي أف تكوف متناقضة.

و يظهر أف صوت الراّوي كاف ىو صوت صانع الدفارقة، السّاخر، الراّفض للسجن الّذي حوصر 
فيو، و ذلك انطلاقا من وعيو " بدوره مراقبا أو صانعا للمفارقة و ىو ما يحفّزه إلى تصعيد شعوره 

لألواف الّتي ( و ىي القناعة الّتي جعلتو يشخّص ا20بالحريّة و استنباط  مزاج من القناعة و الذدوء." )
لم يعد يراىا. فجعلها وجوىا لستلفة تشمل أنماط لستلفة لشخصيّات من العالم الدقابل لعالدو " لكل 
لوف قناع و وجو حقيقي، فالأصفر كائن غشّاش يختبئ تحت قناع ذىبي كالشّمس، و الأحمر كائن 

الأخضر صديق  غاضب حقود يختفي خلف قناع العواطف... فهمت أف الأزرؽ غدّار رغم جمالو،
( و يبقى السّواد لشلكة نور الدّين الّتي يرى من 21طيّب صالح نصوح، و البرتقالي لصّ مراوغ. ")

 خلالذا كلّ الألواف بشكل خاص بو يجعلو يشعر بروعة السّواد الّذي يحيط بو.
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 :السّخرية من الآخر و الاستخفاف بالذّاتّ . 3
در الّذي أراد لو أف يفقد بصره في صباه، و قد كاف لقد وجد الراّوي نفسو و جها لوجو مع الق

عليو أف يعيد تنظيم واقعو الجديد ماا يتطلّبو وضعو و العالم من حولو ." فاإبنساف لا يوجد في عالم 
لررّد، بل في عالم يخضع دائما لنظاـ اجتماعي و إلى حدّ كبنً لو مغزى اجتماعي، لكن بالرّغم من 

عيّنٌ الّذين يجدهما اإبنساف جاىزين أمامو منذ مولده. فإفّ عليو أف يعيد النّظاـ و الدغزى الاجتما
( فهو يقوؿ: " كنت لشدّدا 22ىذا التّنظيم و ذلك الدغزى مرةّ أخرى من خلاؿ نظريتّو الفرديةّ. " )

على السّرير قبالة النّافذة، فصرت شاىدا على اندلاع حرب كونيّة، بنٌ شهيق و زفنً تحوّؿ صدري 
إلى طنجرة بخاريةّ، أفتح عيناي ىاربا من الحلم إلى الحقيقة. لكنّني كنت عاجزا تداما عن الحركة...  

( ففي حقيقة الأمر لم يكن الراّوي 23ذة..." )كنت كجثةّ مفتوحة العيننٌ أتابع ما يجري من النّاف
يعتبر نفسو إلّا جثةّ مفتوحة العيننٌ طالدا ىو عاجز عن الحركة الّتي تتجاوز إمكانيّة النّهوض من 
السّرير إلى إمكانيّة الدشاركة في الحياة العاديةّ خارج النّافذة بضجيجها و صخبها، و لكنّو يعود 

رفض حركة الألواف و الأشكاؿ الذندسيّة في عالدو الدظلم ليعلن "  لنًفض ذلك العالم الخارجي و ي
 ( 24كمن ينجو من حادث سنً، جلست لاىثا في سريري ") 

إنوّ استخفاؼ الراّوي بذاتو الّتي تصطدـ بواقع يحيلها إلى عالم السّواد، و ىو العالم الّذي لا 
يستخفّ أحيانا بذاتو الضّعيفة العاجزة و ينفصل عن عوالم الآخرين فقد حاوؿ الراّوي أف يوهمنا أنوّ 

لكنّو في الحقيقة كاف يسخر لشنّ يعتقدوف أنّهم يعيشوف في عالم النّور، حيث أفّ ذات الراّوي ىنا 
تشبو إلى حد بعيد الذّات ) الترانسند نتالية ( الّتي تعرفّها نبيلة ابراىيم على أنّها " الأنا الدنفصلة عن 

 وحدة، على أفّ الدّخوؿ في عالم الدفارقة لا يجعل من لحظة الانفصاؿ ىذه الػ ' لضن ' المجتمعة في
لحظة التفرّد و تحقيق الذّات، بل يجعلها لحظة العزلة عن المجموع، و ذلك إثر فقدىا القدرة على 

( فانفصاؿ الراّوي عن عالدو الخارجي ليس انفصالا تاما بل ىو عزلة 25التّشكيل و التّلوين " )
 يعود بعدىا إلى تشكيل عالدو الخاص بو . اضطراريةّ

لقد سخّر الراّوي من وجوده في عالم لا يوّفر لو العلاج و لا يدنحو الفرصة للتّعبنً عن سخطو، 
فيعود للوـ نفسو " أجريت عدّة عمليات جراحيّة في مستشفيات حكوميّة، لكنّني صرت من سكّاف 
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(، و قد أراد أف يصوّر 26لا حتّ لعن الظّلاـ." )الظّلاـ، و أنا فت لا يجيد لا إشعاؿ شمعة و 
سخريتّو ماشهد عاـ يتعرّض لو البشر قائلا: " ما الّذي يضحك في أف يسقط شخص لا يرى جيد؟ 

... يبحثوف عن  !ففي لحظات السّقوط تكثر الطعّنات، لا الأرض ترحم من يسقط ولا النّاس ترحم
لسّاقطنٌ و ما أكثر الضّاحكنٌ على سقوط الآخرين. " الكوميديا البشريةّ في كلّ شيء، ما أكثر ا

( لقد راجع نفسو ليبنٌّ أنوّ ليس السّاقط الوحيد، فقد تختلف أسباب السّقوط من شخص 27)
لآخر لكنّ الضّاحكنٌ موجودوف دائما " و على ىذا الأساس بنيّت نظريةّ الدفارقة من حيث أنّها 

(و بذلك يكوف الآخر عالدا تحلو لو الكوميديا في 28لزدود." )تدثّل منطقة العبور من المحدود إلى اللّا 
 عزّ الدأساة.

ويرى ناصر شبانة أف " مفارقة الاستخفاؼ بالذّات تتحقّق من خلاؿ توجيو اإبدانة إلى الذّات 
و التقليل من فاعليّتها بالدقارنة مع الآخر، و قد تعدّ ىذه الدفارقة من قبيل التّواضع الزاّئف، القائم 

( لأفّ الراّوي متمسّك بكونو ينبغي أف يكوف في 29لى التّهوين الكاذب من شأف الذّات " )ع
الصّدارة دائما و لكنّو يلعن عجزه أمامنا. " كيف سأتحرّؾ ؟ ... أنا قطار بلا مقود و لا مكابح، 

فتاىت لقد نفذ الوقود و انطفأت أضواء الددينة، فإلى أين سأتوجّو؟ أنا قطار ذابت تحتو السّكة 
( إفّ نيلو من ذاتو لم يدنعو من أف يحلم بإعادة تشكيل العالم العربي من حولو و لكنّو  30" )!عجلاتو 

كاف دائما يصطدـ مارارة الواقع " على اللّوح الأسود و حّدت العرب، و حققّت لذم انتصارات، 
 (.31لكن بعد كل حلم كنت أستيقظ لأرتطم نَدار الحقيقة الدرةّ ")

 خاتمة:   
لم يكن لدثل ىذا الدوضوع الدثنً للصّراع بنٌ عالم النّور و عالم الظّلاـ من بنية مناسبة تحتضنو أكثر 
من بنية الدفارقة السّاخرة، و لأفّ اكتشاؼ الدفارقة عموما يتطلّب قارئا فذا متّقد الذّىن، فقد 

تها لتسخر من كل ما ىو شكّلت الرّواية أماـ متلقّيها حالة إنسانيّة متفرّدة شخصيّة تناؿ من ذا
حولذا، ليجد القارئ نفسو عوض أف يشفق على الأعمى، يسخر لشنّ فقدوا إنسانيّتهم و سيطر 
على قلوبهم السّواد، كما استطاع الكاتب أف يربط بنٌ الدتناقضات القائمة في الرّواية بلغة سهلة و 

 وجهات نظر خاصّة. 
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